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Sgd Ostateczny Hansa Memlinga, zapewne najcenniejsze dzieto sztuki dawnej w zbiorach
polskich, to malowane retabulum oltarzowe w ksztalcie tryptyku. Wykonane w technice
temperowo-olejnej na deskach debowych sklejonych na styk, sklada sie z jednostronnie
malowanej tablicy srodkowej o wymiarach 224 x 162 cm (w ramie 242 x 180 cm) i dwoch
malowanych dwustronnie skrzydet o wymiarach 223,5 x 72,5 cm (w ramach 242 x 90 cm).

Hans Memling, Sgd Ostateczny, 1467 — 1473, Muzeum Narodowe w Gdansku






Makieta tryptyku.
Zaznaczone fragmenty zostaly omowione szerzej na podanych stronach.



Jest dobrym prawem arcydziel, ze burzg naszq zarozumialg pewnosc i ze kwestionujqg naszg
waznos$¢. Zabieraly one czes¢ mojej rzeczywistosci, nakazywaly milczenie, zaprzestanie mysiej
krzqtaniny wokot spraw niewaznych i glupich. [...] Pragnglem zawsze, Zeby nie opuszczata mnie

wiara, iz wielkie dzieta ducha sq bardziej obiektywne od nas. I one bedq nas sqdzic.

Zbigniew Herbert






HISTORIA POWSTANIA DZIELA

ie odnaleziono zadnych dokumentéw za-
N wierajacych chocby wzmianke o zleceniu,
osobie fundatora lub wykonawcy malowidta.
Obecna wiedza na ten temat jest wynikiem zmud-
nych badan historykéw sztuki rekonstruujacych
okolicznos$ci powstania dziela. Przefomem w hi-
storii badan nad gdanskim ottarzem byly publika-
cje Aby Warburga z lat 1901-1902, ktory zidentyfi-
kowal fundatoréw sportretowanych na zewnetrz-
nej stronie bocznych skrzydet tryptyku. Warburg
przeprowadzil analize herbéw umieszczonych
tuz obok kleczacych postaci, positkujac sie przy
tym dokumentami odnalezionymi we florenckich
archiwach. Badacze dziela zgodnie potwierdza-
ja przedstawiong wowczas teze, ze uwiecznione
w modlitewnych pozach osoby to florencki bankier
Angelo Tani, ktory do 1465 roku kierowat brugij-
ska filiag Banku Medyceuszy, oraz jego duzo mlod-
sza zona, Caterina Tanagli. Slub tej pary odbyt sie
w 1466 roku we Florencji, Angelo mial wéwczas 50
lat, Caterina za$ jedynie 18. Warburg celnie ziden-
tyfikowat tez posta¢ zbawionego na szali wagi jako
Tommasa Portinariego, wspdlpracownika i rywala

Angela Taniego.

FUNDATOR

rzyjrzyjmy si¢ blizej obu sportretowanym

bankierom, nalezagcym do bardzo licznej
wowczas wloskiej kolonii w Brugii. Angelo Tani,
urodzony w 1415 roku w zamoznej rodzinie flo-
renckiej, rozpoczat prace w stuzbie Medyceuszy naj-
prawdopodobniej w 1440 roku, w oddziale banku
w Wenecji. Wkrétce zostal przeniesiony do Brugii,

a nastepnie do filii londynskiej. W 1450 roku
ponownie pracowal w Brugii, gdzie przez kolej-
nych 15 lat pelnil funkcje kierownika tamtejszego
oddzialu. W 1464 roku odbyl jedna z rutynowych
podrézy do Florencji, aby przedstawi¢ przelozo-
nym sprawozdanie z pracy banku i przedluzy¢
swoéj kontrakt. W tym czasie, najprawdopodob-
niej na skutek intryg zazdrosnego o pozycje,
zadnego wladzy wspolpracownika - Tomma-
sa Portinariego, Angelo Tani utracil swoje sta-
nowisko. W 1465 roku, gdy przebywal jeszcze
we Florencji, nowym kierownikiem filii Banku
Medyceuszy w Brugii zostal wiasnie Portinari.
W 1466 roku Tani zawarl zwigzek malzenski z Ca-
tering Tanagli, pochodzaca z jednego z najbogat-
szych florenckich rodéw kupieckich. Rok podzniej
sporzadzil testament. Na polecenie Medyceuszy
w grudniu 1467 roku Angelo wyruszyt do Londy-
nu, aby ratowa¢ stojacy na skraju bankructwa od-
dzial banku. Pomimo ze pozbawiono go kierowni-
czego stanowiska, nadal pozostawal wspdlnikiem
i wciaz przystugiwalo mu prawo do udziatu w zy-
skach filii brugijskiej. Dotarl tam w styczniu 1468
roku. Dzieki zachowanym dokumentom wiemy, ze
w lipcu tego samego roku Angelo Tani pojawil si¢
w Brugii, gdzie uczestniczyl w orszaku Malgorza-
ty z Yorku, ktdra przybyla do miasta, aby poslubi¢
ksiecia Burgundii Karola Smiatego (zaslubiny i to-
warzyszace im uroczystoéci byly finansowane z po-
zyczek zaciagnietych u Medyceuszy). Do Florencji
powrdcil w 1469 roku. W 1473 roku, kiedy Sgd
Ostateczny wyplywal do Italii na dzierzawionym
wlasnie przez Portinariego galeonie ,,San Matteo’,
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Taniego nie byto juz w Niderlandach. Zmarl we
Florencji w kwietniu 1492 roku podczas epidemii.
Krétko po nim zmarta tez Caterina i jedna z cérek.

Duzo wiecej $ladow swej dzialalnoéci pozo-
stawil Tommaso Portinari. Pochodzit ze $wietne-
go florenckiego rodu o bankierskich tradycjach,
utrzymujacego bliskie kontakty z Medyceuszami.
Okoto 1440 roku jako 12-letni mlodzieniec przybyt
do Brugii, aby poméc swemu kuzynowi Bernardo
Portinariemu, ktéry byt pierwszym kierownikiem
tamtejszej faktorii, otwartej w 1439 roku. Mimo
wielu zalet, jakie Tomasso posiadal — doskonalej
znajomosci jezyka flamandzkiego i francuskiego,
licznych kontaktéw handlowych i wplywéw na
brugijskim dworze — Cosimo de’Medici nie zdecy-
dowal si¢ powierzy¢ mu kierowniczego stanowiska.
Upragniony awans udalo mu sie uzyska¢ dopiero
po jego $mierci, w czasie gdy Angelo Tani przeby-
wal we Florencji, majac nadziej¢ na przedluzenie
swojego kontraktu. Z zachowanej korespondencji
wynika, ze Portinari usilnie staral si¢ zdyskredyto-
wac i oczerni¢ rywala w oczach Medyceuszy. Robit
to na tyle skutecznie, ze w 1465 roku zostal wspol-
nikiem filii banku w Brugii i otrzymal stanowisko
dyrektora, zastepujac Angela Taniego. Ozenil sie
okoto 1470 roku z mlodziutkq Marig Maddaleng
Baroncelli. Podobnie jak Tani utrzymywat bliskie
kontakty z burgundzkim dworem ksiazecym, be-
dac przyjacielem, powiernikiem i zaufanym do-
radca Karola Smiatego. Jego pozycja wydawata sie
niezachwiana, a on sam cieszyl si¢ przychylnoscia
ksiecia oraz szacunkiem i uznaniem brugijskiego

patrycjatu. Zastynat jako hojny patron i donator.

Byl zleceniodawca takich dziel, jak Pokton pa-
sterzy (znany tez jako Tryptyk Portinarich) [il. 1]
Hugo van der Goesa i Pasja Hansa Memlinga, na
ktorych zostal uwieczniony wraz z zong. Byl tez
dobroczynica brugijskich koscioléw i klasztordw.
Nieskrywana fascynacja dworskim stylem zycia
iarystokratyczne aspiracje staly sie jednak przyczy-
ng jego zguby. Portinari coraz czesciej przeprowa-
dzal nieroztropne i ryzykowne operacje finansowe,
szczodrze, czesto bez wiedzy swych florenckich pa-
trondw, udzielal pozyczek burgundzkiemu wladcy,
ktore nigdy nie zostaly sptacone. Ogromne zadtu-
zenie doprowadzito do upadku brugijskiej faktorii
w 1480 roku. W 1497 roku powrdcil do rodzinnej

Florencji, a cztery lata péZniej zmart.

TWORCA
S ygnatury autora przez wieki doszukiwano sig¢

w widocznej na obrazie inskrypcji znajdujacej
sie na plycie nagrobnej [il. 2] w srodkowej czesci
tryptyku, na lewo od postaci Archaniota Micha-
fa. Oprécz stéw ,,Anno Domini” i rzymskich cyfr
LCCCLXVII” napis ten zawiera stowa ,IC IAC’,
obecnie interpretowane raczej jako ,Hic Iacet”
(fac. “Tu spoczywa’); dawniej ,JAC” odczytywano
jako trzy pierwsze litery imienia Jakub. Wtasnie
blizej nieokreslony mistrz Jakub jest wymienio-
ny jako autor tryptyku w XV-wiecznej gdanskiej
kronice Caspra Weinreicha. W XVII wieku jezuita
Marcin Hincz przypisal autorstwo oltarza braciom
Jakubowi i Hubertowi van Eyck. W pdzniejszych
opracowaniach powtarzana byla koncepcja, jakoby
obraz zostal namalowany przez jednego lub obu
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HISTORIA POWSTANIA DZIELA

il. 1. Hugo van der Goes, Pokfon pasterzy, Galleria Uffizi, Florencja




Na skrzydlach nastawy oltarzowej zostali ukazani fundator Tomasso Portinari wraz z matzo

Marig Magdaleng i dzie¢mi. Bankier zamoéwil oltarz w pracowni brugijskiego mistrza do

kosciota San Edigio we Florencji. Dzielo szcze$liwie dotarto do Florencji w 1483 roku.




HISTORIA POWSTANIA DZIELA

il. 2. Hans Memling, Sgd Ostateczny, detal

braci, czego potwierdzenie miala stanowié cze$é
wspomnianej wczesniej inskrypcji (,IC”) - suge-
rujac si¢ tym napisem, mylnie interpretowano imie
mlodszego z braci, ktére brzmialo Jan, a nie Jakub.
Na poczatku XIX wieku, kiedy obraz wywieziono
do Paryza, byl on podziwiany w Luwrze jako dzieto
Jana van Eycka. Niektorzy badacze wskazywali tez
innych mozliwych autoréw, migdzy innymi Ro-
giera van der Weydena czy Hugo van der Goesa,
jednak dopiero w 1843 roku niemiecki historyk
sztuki Heinrich Gustav Hotho w dwutomowym
dziele Geschichte der deutschen und niederlindi-
schen Malerei z lat 1842-1843 przypisal gdanski
oltarz Hansowi Memlingowi. Atrybucje te stopnio-
wo, cho¢ nie bez zastrzezen, przyjmowali kolejni

specjaliSci. Obecnie funkcjonuje w powszechnej

A s gkt

B o
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il. 3. Autoportret Hansa Memlinga

Hans Memling, Tryptyk rodziny Donne, fragment,

ok. 1480, National Galery, Londyn

$wiadomodci, ale wéréd badaczy nie gasng wat-
pliwosci co do wylacznosci autorstwa Memlinga,
powodowane cho¢by odmiennoscig tryptyku na
tle pozostalej twdrczoéci malarza, a zwlaszcza tych
dziel, ktére mogly powsta¢ w tym samym czasie co
gdanski Sgd Ostateczny.

O zyciu Memlinga wiemy niewiele. Naj-
wazniejszym $ladem, ktéry po nim pozostal, sa
jego dziela. Jedna z nielicznych, poswiadczonych
archiwalnie informacji o zyciu artysty, pochodzi
z 30 stycznia 1465 roku i dotyczy otrzymania przez
Jana van Memnelinghe obywatelstwa Brugii [wig-
cej o Brugii s. 28]. Dzieki drugiej wzmiance, znaj-
dujacej si¢ w brugijskiej ksiedze mieszczan, dowia-
dujemy sie, ze urodzit si¢ w Seligenstadt niedale-

ko Frankfurtu nad Menem jako syn Hammana.

18



Wiemy takze, ze pomiedzy 1470 a 1480 rokiem
ozenil sie z Anng Valkenaere, a w roku jej émierci
(1487 r.) byl wiascicielem trzech doméw w Brugii
i nalezal do najbogatszych obywateli miasta. Mimo
ze dzisiaj widzimy w nim artyste niderlandzkie-
go, jeszcze w 1560 roku kronikarz Marcus van Va-
ernewijck postrzegal go jako Niemca (den Duyt-
schen Hans).

Kiedy Memling przybyl do Brugii — miasta,
z ktérym zwigzal cale swoje dojrzalte zycie - byt

juz artysta w pelni uksztaltowanym, nie mamy
jednak pewnosci, gdzie i w jakich warsztatach ter-
minowal. Z pomoca przychodza zachowane dzieta
Memlinga, ktérych poréwnanie z pracami innych
mistrzow umozliwia podjecie préoby ustalenia jego
artystycznego rodowodu.

Pierwszym o$rodkiem artystycznym, ktdry
Memling odwiedzit w swej wedréwce do Nider-
landéw, byla zapewne Kolonia, centrum malar-

stwa tablicowego w Nadrenii, gdzie dziatato wielu

il. 4. Stefan Lochner, Sgd Ostateczny, ok. 1435, Wallraf-Richartz-Museum, Kolonia
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HISTORIA POWSTANIA DZIELA

znakomitych iluminatoréw i malarzy, ze Stefanem
Lochnerem (ok. 1400-1451) na czele. Wplyw tego
kolonskiego mistrza mozna dostrzec zwlaszcza
we wczesnych dzielach Memlinga, poréwnujac
gdanski Sgd Ostateczny z dzietem Lochnera [il. 4]
namalowanym dla wladz miasta, niegdys znajduja-
cym si¢ w Sali Senatu w Ratuszu w Kolonii (1435 r.,
obecnie Wallraf-Richartz-Museum). Elementami
faczacymi dzieto Memlinga z Lochnerowska wizja
sg: zintegrowana, wielopostaciowa kompozycja,
rajska brama w formie gotyckiego portalu, ku kto-
rej zmierza pochdd zbawionych witanych przez

$w. Piotra, oraz widoczne w podczerwieni, pod

il. 5. Stefan Lochner, Sgd Ostateczny, fragment

warstwa malarska, wience na glowach zbawionych
kobiet [il. 5, 6], z czego Memling ostatecznie zre-
zygnowal. Wobec braku pisanych zrddet trudno
ustali¢, czy Memling terminowal w warsztacie
Lochnera, czy po prostu widzial jego dzieta w ko-
lonskich kosciotach.

Po kilkuletniej praktyce w warsztacie lo-
kalnego mistrza niemieccy artysci podejmowali
zazwyczaj tzw. Wanderjahre - artystyczng podroz,
trwajaca czesto kilka lat, podczas ktérej pracowa-
li jako czeladnicy w réznych centrach artystycz-
nych, zdobywajac do$wiadczenie i szlifujac zdo-
byte juz umiejetnosci. W tym jakze waznym dla

il. 6. Hans Memling, Sgd Ostateczny, zdjecie w podczerwieni,

fragment
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ksztaltowania wlasnego stylu czasie tworzyli tzw.
ksiegi wzoréw i form na podstawie dziel mistrzow,
z ktérymi na przestrzeni tego czasu si¢ stykali. Pel-
nily one funkcje podrecznikéw kompozycyjnych
wykorzystywanych pdzniej w samodzielnej pracy.
Jaki byt kierunek czeladniczej wedréwki Memlinga
- zrodla milczg. Jeszcze w Kolonii mlody artysta
mogl sie zetkng¢ z malarstwem stynnego Rogie-
ra van der Weydena, ktorego jedno z wielu dziet,
namalowane w latach 1455-1460, znajdowalo si¢
wowczas w kosciele §w. Kolumby. By¢ moze owo
doswiadczenie tak silnie wptyneto na Memlinga, ze
zdecydowat si¢ uda¢ do Niderlandéw, by tam kon-
tynuowac nauke i rozpocza¢ samodzielng praktyke
malarska. Giorgio Vasari w swoich Zywotach naj-
stawniejszych malarzy, rzezbiarzy i architektow po-
daje informacje, ze Memling byl uczniem Rogiera
van der Weydena w Brukseli. Tym zapisem Vasari
utorowal droge opinii powtarzanej w wiekszosci
opracowan, zgodnie z ktoérg Memling pracowat
w warsztacie Rogiera od 1459 roku az do $mierci
mistrza w 1464 roku. Z powodu braku jakichkol-
wiek zrodet archiwalnych na ten temat, proba roz-
liczenia z tg tezg powinna si¢ opiera¢ wylgcznie na
analizie zachowanych dziet obu mistrzéw. Punk-
tem wyjscia dla tych rozwazan jest pierwszy obraz
namalowany przez Hansa Memlinga po przybyciu
do Brugii — gdanski Sgd Ostateczny, ktéry wyka-
zuje wyrazne podobienstwa z dzielem van der
Weydena o tym samym tytule (ok. 1445-1450) [il.
7], znajdujacym si¢ w Hotel-Dieu, historycznym
hospicjum w Beaune. Uwage zwracajg zwlaszcza

analogie z grupa Chrystusa tronujacego na teczy

w otoczeniu $wietych. Poza tym waznym podo-
bienstwem istnieje wiele istotnych réznic pomie-
dzy dzietami, jak cho¢by ukfad szal na wadze Mi-
chata Archaniota czy Memlingowskie piekielne
skrzydlo, na ktérym odrazajace diably rozprawiaja
sie z grzesznikami i wykonuja sedziowski werdykt.
W dziele Rogiera potepienie zostalo ukazane od-
miennie - jako nieunikniony los, przed ktérym nie
mozna uciec, jako wewnetrzna sita popychajaca
nieszczesnikow w piekielng otchlan, pozbawiong
diabtéw wykonujacych wyrok. Jego kompozycja
jest bardziej statyczna, brak w niej glebi oraz tak
licznych detali, ktére Memling mnozy, zdradzajac
wprawny pedzel miniaturzysty, interpretujac wi-
zj¢ z Beaune w bardziej narracyjny i anegdotyczny
sposob. Podczas gdy u van der Weydena garstka
postaci symbolizuje calg ludzko$¢, Memling trak-
tuje ten watek znacznie bardziej rozlegle, tworzac
wielofiguralng, monumentalng kompozycje. By¢
moze Rogierowska powsciagliwos¢ i hieratyczno$é
nie przystawata do wloskiego smaku i wrazliwosci
zleceniodawcy.

Jak podkreslaja badacze, wspomniane zalez-
noéci pomiedzy dzielami nie dowodzg, ze Memling
znal malarski pierwowzor z Beaune. Tak odmien-
ne potraktowanie tematu przez tworce gdanskie-
go oltarza dowodzi raczej, iz Memling korzystat
z Weydenowskich rysunkéw i projektéw, ktore
- jak wskazuja ostatnie badania - dostepne byly
jeszcze wiele lat po $mierci mistrza. W transmisji
pewnych form posredniczyly nie tylko wzorni-
ki mistrzowskie, ale takze kopie wykonane przez

uczniéw w trakcie praktyki czeladniczej, a ich
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il. 7. Rogier van der Weyden, Sgd Ostateczny, ok. 1445-1550, Hospices de Beaune, Beaune
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liczba i dostepnos¢, takze w obrocie handlowym,
byta w tamtym czasie spora. Powtdrzenia, nawig-
zania, czgsto bardzo dostowne, nie nosity wow-
czas pietna plagiatu i $wiadczyly raczej o erudycji
malarskiej. Inna z niedawno wysuwanych hipotez
mowi o zwigzkach Memlinga z Diericem Boutsem
(ok. 1415-1475), by¢ moze nawet o praktyce cze-
ladniczej w jego warsztacie w Leuven, miescie leza-
cym na trasie z Kolonii do Brukseli. Rzeczywicie,
poréwnujac piekielne wizje obu artystéw, trudno
nie pomyséle¢ o ich wspolnych zZrédtach (Musée des
Beaux Arts w Lille) [il. 9].

W 1465 roku Memling dotart do Brugii -
bogatego, kosmopolitycznego miasta, ktére bylto
wowczas czofowym osrodkiem migdzynarodowe-
go handlu w poétnocnej czeéci Europy i wielkim
artystycznym centrum. Artysta od samego po-
czatku pobytu w Brugii otrzymywal zaméwienia
od najbardziej wplywowych mecenaséw, migdzy
innymi humanisty i znawcy sztuki Jana Crabbe —
opata jednego z najbogatszych opactw cysterskich
w Coxyde, Jana Floreinsa — przetozonego szpitala
$w. Jana w Brugii czy Angela Taniego - dyrekto-
ra brugijskiej filii Banku Medyceuszy. By¢ moze
te intratne oferty byly efektem wczeéniejszych
artystycznych kontaktéw z van der Weydenem -
najstynniejszym  niderlandzkim artysta zwia-
zanym z ksigzecym dworem. Talent Memlin-
ga 1 precyzja jego malarskiego warsztatu byly
cenione nie tylko przez miejscowych odbior-
cow, ale takze przez Wlochéw. Swiadczy o tym
kilkana$cie dziel, ktére do dzisiaj znajduja sie

w Italii badZ zostaly namalowane na zlecenie

il. 9. Dirk Bouts, Sgd Ostateczny, lewe skrzydto, 1450,

Musée des Beaux Arts, Lille

wloskich fundatoréw, jak chocby najwazniejsze
i najbardziej prestizowe dzieto powstate we wczes-
nym okresie - gdanski Sgd Ostateczny (1467-
1473). W 1470 roku Memling zaczal malowa¢
portrety. Zaméwienia oficjalne i prywatne plyne-

ty niemal nieprzerwanie. Analizujac caly dorobek
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il. 10. Rogier van der Weyden, Sgd Ostateczny, fragment
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Hans Memling, Sgd Ostat




HISTORIA POWSTANIA DZIELA

artystyczny oraz zgromadzony za Zzycia majg-
tek, nalezy przyja¢, ze artysta posiadal duzy,
dobrze zorganizowany warsztat i wielu wspdtpra-
cownikéw.

Kiedy Hans Memling pojawit si¢ w Brugii,
najbardziej znanym malarzem w miescie pozosta-
wal Jan van Eyck (ok. 1390-1441). Mimo, Ze van
Eyck zmarl 24 lata wczeéniej, duza liczba wersji
i kopii jego malowidel nadal krazyta w artystycz-
nym obiegu, majac ogromny wplyw na powstajace
w Brugii malarstwo. Jego mistrzostwo techniczne
oraz uwaga po$wiecona materii, bogactwo koloréw
i detali, a takze ujecia portretowe silnie oddziata-
ly takze na Memlinga. Innym brugijskim artysta,
waznym dla naszych rozwazan, jest Petrus Chri-
stus (ok. 1410/1420 - 1475/1476). Prawdopodob-
nie to on wprowadzit Memlinga w 1473 roku do
religijnej konfraterni - Notre Dame de la Neige
- bractwa, ktore skupialo ponad 1000 czlonkéw,
w tym tak wplywowe postaci, jak Karol Smialy czy
biskup Tournai. Cztonkostwo Memlinga jest jedna
z nielicznych informacji biograficznych popartych
archiwalnie. Uwaza si¢, ze Memling przejat od
Christusa stosowanie optycznych iluzji zwanych
trompe l'oeil — wywolujacych zludzenie przekra-
czania lica obrazu. Tego typu zabieg dostrzegamy
w sposobie ujecia dloni w portrecie Sibilli Sam-
bethy z okoto 1480 roku [il. 12].

Bogata i plodna tworczos¢ Memlinga wy-
warla wielki wplyw na malarstwo niderlandz-
kie nastepnego stulecia. Echa Memlingowskie
odnajdujemy w dzietach mistrzéw tej klasy, co

Gerard David, Joos van Cleve, Quentin Matsys

il. 12. Hans Memling, Sibilla Sambetha, 1480,

Hans Memlingmuseum, Brugia

i Pieter Pourbus. Hans Memling z réwnym wy-
czuciem i maestrig potrafit tworzy¢ kompozycje
wielofiguralne i narracyjne o ekspresyjnej wymo-
wie (np. Pasja), jak i te odpowiadajace potrzebom
intymnej, prywatnej religijnosci, o zréwnowazo-
nych i harmonijnych formach (np. dyptyki Mar-
tina van Nieuwenhove i Jeana de Cellier). Poczgt-
kiem wielkiej stawy tego brugijskiego mistrza byto
dzielo, z ktorym artysta zapewne wiazat wielkie na-
dzieje, liczac, ze otworzy mu droge do wielu presti-

zowych zamoéwien w przyszlosci — Sgd Ostateczny.
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rzez dlugi czas jedyna wskazowka w kwestii
P autorstwa oraz czasu powstania tryptyku po-
zostawala inskrypcja na plycie nagrobnej w $rod-
kowej czgéci obrazu. Rzymskie cyfry ,CCCLXVII”
[il. 13] odczytywano jako 1367 lub 1467. Zakla-

dano bowiem mozliwo$¢ opuszczenia przez ar-

il. 13. Hans Memling, Sgd Ostateczny, detal

tyste rzymskich cyfr ,M” lub ,MC”, ewentualnie
ukrytych pod wlosami kobiety siedzacej na gro-
bie. Dokladne badania nie potwierdzily jednak
tych hipotez. Prze$wietlenia obrazu nie ujawnily
dodatkowych znakéw na plycie, a widoczne cy-
fry 367 nie mogg by¢ wigzane z zadng z tych dat.

Za najbardziej prawdopodobny czas, w ktérym

tryptyk zostal zaméwiony, uwaza sie okres pomie-
dzy 1467 a 1469 rokiem, kiedy to Angelo Tani, juz
po odsunieciu go od administrowania oddzialem
w Brugii, opuscil Florencje i na polecenie Medyce-
uszy udal sie do Londynu. Niektorzy badacze roz-
wazali takze rok 1465, kiedy po objeciu stanowiska
kierownika filii przez Portinariego, Tani prawdo-
podobnie musial powrdci¢ na krétko do Brugii,
aby dopelni¢ warunkéw umowy z Medyceusza-
mi; hipotezy tej nie potwierdzaja jednak zadne Zro-
dfa archiwalne.

Powyzsze sugestie zdaja si¢ potwierdzaé
opublikowane w latach 90. XX wieku wyniki ba-
dan Pauli Nuttall i Michaela Rohlmanna. Na pod-
stawie odnalezionych archiwaliéow udafo si¢ im
zidentyfikowa¢ miejsce, w ktérym zgodnie z wolg
jego fundatora mialo zosta¢ umieszczone reta-
bulum z przedstawieniem Sadu Ostatecznego.
Wezeéniej uwazano, ze tryptyk byl przeznaczony
do jednego z florenckich kosciolow, badacze natra-
fili jednak na dokumenty, ktore wskazuja doktadne
miejsce przeznaczenia — kaplice pw. $w. Michala
w kosciele $w. Barttomieja [il. 14], stanowigcym
cze$¢ opactwa (wl. Badia) w miejscowosci Fiesole
pod Florencja. Przebudowe tego kosciola, ukon-
czong pod koniec 1466 lub w 1467 roku, w calosci
sfinansowali Medyceusze. Wiadomo, ze Angelo
Tani uzyskal prawo nabycia pierwszej kaplicy po
prawej stronie od wejécia do kosciola, a jej wia-
$cicielem byl z pewnoscig pod koniec 1467 roku,

kiedy otrzymatl polecenie wyjazdu do Londynu;

27



HISTORIA POWSTANIA DZIELA

il. 14. Wnetrze koéciota Badia Fiesolana pod Florencja




pozostate przypadly w udziale wysoko postawio-
nym dostojnikom Banku Medyceuszy. Zapewne
fakt posiadania kaplicy wptynat na decyzje o za-
mowieniu oltarza, ktéry umieszczony w przestrze-
ni sakralnej mial nie tyle wyraza¢ glebokie teolo-
giczne tre$ci, co raczej stanowi¢ gwarancje po-
$miertnego zbawienia dla sportretowanych na ob-
razie fundatoréw. Powszechnie wierzono bowiem
w mozliwos¢ odkupienia grzechéw w zamian za
oplacane jeszcze za zycia nabozenstwa, msze oraz
przerdzne przedmioty donacji. Wedlug Pauli Nut-
tal kaplica $w. Michala, znajdujgca sie w kosciele
tak silnie zwigzanym z Bankiem Medyceuszy, mo-
gla by¢ dedykowana catej faktorii brugijskiej, czego
dowodzi¢ maja umieszczone w gdanskim obrazie
wizerunki pracownikéw banku, ktérych badaczka

probowala zidentyfikowad.

Za istotng wskazowke dla datowania tryp-
tyku uznaje si¢ dzien narodzin pierwszej corki
Angela i Cateriny Tanich - 8 czerwca 1471 roku.
Brak jej portretu obok wizerunkéw rodzicéw moze
$wiadczy¢ o tym, ze przynajmniej te partie obrazu
musialy zosta¢ ukonczone jeszcze przed jej naro-
dzinami. Takze obecno$¢ na szali wagi podobizny
Portinariego jako zbawionego pozwala sadzié, ze
ten fragment namalowano przed jego wyjazdem
z Brugii w 1469 roku, cho¢ wizerunek ten mégt zo-
sta¢ dodany pozniej. Czas ukonczenia malowidla
wyznaczajg dwie daty - rok 1471, kiedy zapewne
powstaly boczne skrzydta z portretami donatoréw,
oraz kwiecien 1473 roku - kiedy obraz zostal za-
fadowany na plynacy do wloskiego Porto Pisano
galeon ,,San Matteo’, dzierzawiony przez Tomassa

Portinariego.




BRUGIA

BRUGIA

ozkwit oraz sprzyjajaca dzialalnosciartystycz-
R nej atmosfere zawdzieczala Brugia obecnosci
wspanialego burgundzkiego dworu, ktdéry prze-
niodst sie tu za panowania ksiecia Filipa III zwanego
Dobrym (jego siedziby miescily sie tez w Brukseli
i Lille). Ten wybitny wladca i mecenas sztuki za-
trudnial wielu znakomitych twoércow, takich jak
Jan van Eyck (nadworny malarz Filipa) czy Rogier
van der Weyden, zastynat tez jako zalozyciel po-
wotanego w 1430 roku w Brugii elitarnego Zakonu
Ztotego Runa. Okres jego panowania przypadajacy
na lata 1419-1467, pomysélny pod wzgledem poli-
tycznym i gospodarczym, to przede wszystkim czas
wielkiego rozwoju kulturalnego kraju; bogactwo
i przepych dworu Filipa IIT budzily powszechny
podziw, a styl i artystyczne wyczucie wladcy pro-
mieniowaly na inne europejskie o$rodki, wywiera-
jac wplyw migdzy innymi na 6wczesng mode.

Jako jeden z wazniejszych portow w tej cze-
$ci kontynentu Brugia stala si¢ miejscem wymiany
wszelkiego rodzaju dostepnych wéwczas towaréw,
takich jak: alun, cukier, drewno, ko$¢ stoniowa,
skory, welna, aksamit, koronki, wino, owoce po-
tudniowe, bursztyn; sprzedaz i wymiana dobr
odbywala sie gtéwnie podczas organizowanych
kilka razy w roku targéw. Bankierzy i kupcy ze
wszystkich rejonéw Europy lokowali tu faktorie,
czyli placowki handlowe, a byli wéréd nich kup-
cy hanzeatyccy, Wlosi z Florencji, Wenecji, Luk-
ki, Genui, przedstawiciele Potwyspu Iberyjskiego
- Aragonczycy, Kastylijczycy i Katalonczycy oraz

Anglicy i Szkoci; to stad wywodzi si¢ termin giel-
dy, ktora swe poczatki miata w oberzy maklerskiej
rodziny van der Beurse, gdzie codziennie ustalano
kursy wymiany walut. Brugia byla jednym z glow-
nych os$rodkéw dumy flandryjskiej gospodarki
- przemystu wiodkienniczego, wysoce wyspecja-
lizowanego w produkcji stynnych w Europie tka-
nin luksusowych: brokatéw, batystow, aksamitow,
bogato zdobionych i barwionych drogimi farbami.
Obiektem pozadania byly znane z kunsztu wyroby
miejscowych rzemieélnikow: tapiserie i dywany,
bizuteria, iluminowane ksiegi i kodeksy, a takze
wyroby ze zlota, miedzi, cyny i srebra, meble. Nie-
spotykane i nierzadko sprowadzane z odleglych
krain barwniki organiczne uzywane do farbowa-
nia tkanin byly tez wykorzystywane przez malarzy,
ktorzy dzieki nim uzyskiwali w swych dzietach
efekty kolorystyczne do dzi$ budzace podziw.
Wisrod przedstawicieli wielu narodowosci
zamieszkujacych Brugie najliczniejsza grupe sta-
nowili mieszkancy Italii. Wlosi brali czynny udziat
w zyciu miasta, uczestniczyli w dworskich uro-
czystosciach, uczeszczali do brugijskich $wigtyn
(gtéwnie kosciola $w. Jakuba), nalezeli do miej-
skich bractw i konfraterni. Wysoko cenili wyroby
tutejszych rzemieslnikow i artystow, najchetniej
inwestujac w tapiserie i obrazy (oltarze, portrety).
Wzajemne kontakty przyczynily si¢ do popular-
noéci sztuki niderlandzkiej w Italii i wplynely na
tworczo$¢ renesansowych artystow wloskich, jak

i mistrzow dziatajacych na péinoc od Alp.
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Wraz ze $miercig Filipa Dobrego rozpo-  nazywanego tez Zuchwalym, ktory swoj przydo-
czal si¢ stopniowy proces upadku pozycji Brugii  mek zawdzieczal podejmowanym odwaznie, acz
i dworu burgundzkiego, poglebiony jeszcze pod-  nie zawsze roztropnie, decyzjom politycznym.
czas 1zadéw nastepcy Filipa — Karola Smiatego,

© pom genuanczykow

® Dom florentczykéw
© Bladelinhof - od 1466 roku siedziba brugijskiej
filii Banku Medyceuszy i Tommasa Portinariego

O kosciol w. Jakuba Library of Congress Geography
© Prinsenhof - siedziba dworu burgundzkiego and Map Division, Washington

il. 15.
Marcus Gheeraerts, Mapa Brugii,
fragment, 1562, miedzioryt,
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DZIEJE TRYPTYKU

GDANSK

gd Ostateczny stanowil zaledwie niewielka
S cze$¢ tadunku galeonu, na ktory sktadaly sie
znaczne ilosci tkanin, skor, futer i kosztownosci,
a takze alun, niezwykle cenny wowczas mineral,
uzywany miedzy innymi do utrwalania barwni-
kow. Wiascicielem wiekszoéci towaréw byt Porti-
nari, ktéry wydzierzawit oba okrety. Galeon ,,San
Matteo” wyruszyl wraz z mniejsza jednostka ,,San
Giorgio” z niderlandzkiego portu Sluis, kieru-
jac si¢ ku wybrzezom Anglii. Statki byly wloskie,
plynely jednak pod bandera Ksigstwa Burgundii,

pozostajacego strong neutralng w trwajacym
w latach 1471-1474 konflikcie pomiedzy zwiaz-
kiem miast hanzeatyckich a Anglig. Wlasnie w wy-
niku dziatan wojennych wielka tréjmasztowa kara-
wela ,,Peter von Danzig” pod komenda gdanskiego
kapra Paula Beneke wyplyneta z Lubeki 10 kwiet-
nia 1473 roku [wiecej o karaweli ,,Peter von Dan-
zig” s. 42]. Jej zadaniem bylo patrolowanie wod
terytorialnych oraz blokowanie angielskich brze-
gow. 27 kwietnia napotkata groznego przeciwnika
- galeon ,,San Matteo” — wigkszy, lepiej uzbrojony

il. 16. Claes Jansz. Visscher, Panorama Gdatiska, fragment, miedzioryt, 1643, Muzeum Narodowe w Gdansku
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i posiadajacy liczniejsza zatoge. Gdanszczanie jed-
nak odwaznie przypuscili atak, po zazartej walce
zakonczony zdobyciem i pozyskaniem cennego la-
dunku. Swoje zwycigstwo zawdzieczali Benekemu,
ktory swoich poczatkowo zlgknionych marynarzy
zagrzewal do boju znang z XVI-wiecznej kroniki
Reimara Kocka plomienng przemows, apelujac do
ich patriotyzmu i ambicji. Brygantyna San Giorgio
zdolala uciec do angielskiego portu Southampton;
jednemu z ptynacych na niej kupcéw - Girolamo

di Carlo Strozziemu - zawdzigczamy najstarszg

relacje dokumentujaca to wydarzenie. Zdobyty
okret zostal przyholowany do portu Stade (na
terytorium Hamburga), w ktérym dokonano po-
dzialu lupéw pomiedzy kapitana, trzech gdanskich
patrycjuszy — wspotwladcicieli karaweli oraz 400
czlonkéw zalogi. Znaleziony na statku tryptyk
z przedstawieniem Sadu Ostatecznego patrycjusze
przekazali do gléwnej $wiatyni miasta — kosciola
Najswigtszej Marii Panny, gdzie zawist na filarze
przy kaplicy $w. Jerzego [il. 23].
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Rzecz jasna zuchwala kradziez nie przeszla
bez echa. Celem korsarzy padl bowiem statek
pod neutralng banderg burgundzka. Dlatego jako
pierwszy na drodze dyplomatycznej interwenio-
wal wladca Burgundii ksigze Karol Smialy [il.
17], oskarzajac Hanze o zniewazenie flagi i grozac
zwigzkowi sankcjami gospodarczymi. Do Zzadan
zwrotu zagrabionego mienia dolaczyt nastep-
nie legat papieski, prokurator Spinelli, a w koncu
sam papiez Sykstus IV [il. 18], ktéry 24 czerwca
1477 roku wystosowal do rady miejskiej Gdan-
ska bulle. W dokumencie tym, ktérego odpis jest
do dzi§ przechowywany w zbiorach Archiwum

Panstwowego w Gdansku, padajg nazwiska po-
szkodowanych florentczykéw, w tym Lorenza
i Giuliana Medicich, lecz co ciekawe, nie zostal tu
wymieniony fundator tryptyku Angelo Tani. Co
wiecej, badacze nie natrafili na zaden dokument
$wiadczacy o probach odzyskania dzieta przez Ta-
niego. Tommaso Portinari w spisie skradzionych
towardw, dolaczonym do jego skargi skierowanej
do sadu cesarskiego, wymienil nieokreslony bli-
zej oltarz (jest tu zapis o dwoch oltarzach, co kaze
przypuszczad, ze albo na statku znajdowat sie jesz-
cze jeden obraz, albo skrzydla Sgdu Ostatecznego
byly przewozone osobno). Wytrwale, lecz z dos¢

il. 17. Rogier van der Weyden, Portret Karola Smialego, fragment, ok. 1460, Staatliche Museen zu Berlin
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il. 18. Justus van Gent, Pedro Berruguete, Portret papieza S)'kstusa 1V, z serii Stawni mezowie, fragment, ok. 1473-1475, Luwr, Paryz

mizernym skutkiem Portinari usitowal docho-
dzi¢ swoich praw na drodze sadowej. Wprawdzie
proces wytoczony zwigzkowi miast hanzeatyckich
ostatecznie zakonczyl si¢ wyrokiem korzystnym
dla florenckiego bankiera, jednak jedynym zado$¢-
uczynieniem bylo wyplacenie jego spadkobiercom
przez Brugie cze$ci odszkodowania i to dopiero na
poczatku nastepnego stulecia. Zaden dokument
zwigzany z procesem nie wspomina ani nazwiska
artysty, ani tematu malowidla, zapewne dlatego,
ze oltarz mial znacznie nizsza warto$¢ materialng

niz pozostale skradzione towary i nie byl gléwnym

przedmiotem roszczen wlasciciela tadunku. Skad
zatem wiadomo, ze zrabowany z galeonu obraz to
wlasnie Sad Ostateczny? Dzieki gdanskiemu kro-
nikarzowi Casprowi Weinreichowi, ktéry pod datg
1473 odnotowal cale wydarzenie oraz, nie wymie-
niajac pozostalych zdobytych towardw, zapisat: ,,na
tym statku znajdowal si¢ obraz, ktéry umieszczono
na oltarzu $w. Jerzego, a ktory jest picknym, pel-
nym szlachetnej sztuki dzielem malarskim i przed-
stawia Sad Ostateczny. Pod prawym skrzydlem
aniola, na dole ma by¢ napisane imi¢ mistrza: Ja-
kub i ANNO DOMINI CCCLXVII”.
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Sad Ostateczny od poczatku wzbudzal po-
dziw i uznanie gdanszczan, ktérzy traktowali go
jak prawdziwy skarb. Wedlug relacji francuskiego
dyplomaty Karola Ogiera, ktory w 1635 roku prze-
bywat w Gdansku, sam cesarz Rudolf II [il. 19],
wielki milo$nik i znawca sztuki, zapragnat kupi¢
go do swojej kolekcji za niebagatelng sume 40 000
talaréw, nie udalo mu si¢ jednak nakloni¢ wtadz
miejskich do sprzedazy dzieta. Kolejnym wlad-
cg byl car Piotr Wielki [il. 20], réwniez wytraw-

ny kolekcjoner, szczegélnie cenigcy malarstwo

niderlandzkie. Przybyl do Gdanska dwukrotnie —
w 1716 i 1717 roku, w czasie trwajacej wowczas
okupacji rosyjskiej podczas wojny potnocnej.
W trakcie pierwszej wizyty zwiedzil dokladnie
najwazniejsze budowle miasta, w tym takze ko-
$ciot Mariacki. Po jego wyjezdzie rozpoczely sie
toczace si¢ az do wrzesnia nastgpnego roku per-
traktacje w sprawie kontrybucji, ktére Gdansk
mial zaplaci¢ na polecenie cara. 19 wrzeénia 1717
roku zawarto porozumienie, na mocy ktorego

Rosja zobowigzata si¢ wycofa¢ swoje wojska pod

il. 19. Hans von Aachen, Portret cesarza Rudolfa II, fragment, 15761580, Kunsthistorisches Museum, Wieden
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il. 20. Paul Delaroche, Portret cara Piotra Wielkiego, fragment, 1838, Kunsthalle, Hamburg

warunkiem zaplaty przez miasto 140 000 talaréw,
zerwania stosunkéw handlowych ze Szwecja oraz
otwarcia portu dla okretéw rosyjskich. Po kilku
dniach do zadan tych dodano kolejne. W imieniu
cara dowddca wojsk rosyjskich w Gdansku ksigze
Wasilij Dolgoruki wystosowat pismo do rady miej-
skiej, w ktérym zasugerowal, aby ta podarowala
wladcy Sgd Ostateczny jako wyraz wdzigcznoéci za
pomyslne zakonczenie negocjacji. Wladze miasta

sprzeciwily sie temu kategorycznie. Rosjanie nie

zamierzali jednak rezygnowa¢, kolejne zadania
argumentujac tym, ze kosciolowi ewangelickiemu,
zgodnie z nauka Lutra, nie powinno zaleze¢ na po-
siadaniu dziela, a miasto, ofiarujac tryptyk, moze
pozyskac przychylnoé¢ cara. I tym razem dumni
gdanszczanie odmowili, uzasadniajac, ze ,obraz od
lat trzystu znajduje si¢ w kosciele i ze jest wysoko
ceniony z uwagi na swa starozytno$¢; oddanie jego
byloby rzecza niegodng”. Car ostatecznie ustapil,

a tryptyk pozostal w miescie.
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PARYZ
B lisko 100 lat pdzniej Sgd Ostateczny stal sie

uczestnikiem innych historycznych zawi-
rowan. W 1807 roku Gdansk zostal zajety przez
wojska napoleoniskie, a krétko po tym do miasta
przybyt baron Dominique Vivant Denon [il. 21],
dyrektor nowo powstalego Muzeum Napoleona
(z siedzibg w Luwrze), z misja konfiskaty i przewie-

zienia do Paryza najcenniejszych dziel sztuki, jakie

uda mu sie¢ znalez¢ we wszystkich podbitych mia-
stach. Tryptyk zostal przetransportowany do stoli-
cy Frangji, po raz pierwszy od 330 lat opuszczajac
Gdansk. Przez osiem nastepnych lat, figurujacy
w owczesnym katalogu muzealnym pod numerem
563, byt wystawiany i podziwiany w Luwrze jako

dzielo Jana van Eycka.

il. 21. Robert Lefévre, Portret Dominique Vivanta Denona, fragment, 1808, Musée National du Chateau de Versailles
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BERLIN

ok 1815 przynidst kolejny zwrot. Po upadku
R Napoleona i wkroczeniu zwycieskiej armii
pruskiej do Paryza rozpoczeto akcje rewindykacji
zagarnietych dziet sztuki, kierowana przez pro-
fesora von Groote z Kolonii. Sgd Ostateczny jako
pierwszy zostal wyniesiony z gmachu Luwru, nie
od razu jednak wrécit do Gdanska. Najpierw prze-

wieziono go do Berlina, gdzie pokazany szerszej

publicznoéci ponownie wzbudzit zachwyt, tym
razem berlinskich artystéw i milo$nikéw sztuki.
Kierujacy tamtejsza Akademia Sztuk Pigknych
rzezbiarz Johann Gottfried Schadow [il. 22] wraz
z architektem Karlem Friedrichem Schinklem réz-
nymi sposobami probowali zatrzymac obraz w nie-
mieckiej stolicy. Schadow wystosowal nawet apel

do pruskiego monarchy Fryderyka Wilhelma III,

il. 22. Julius Hubner, Portret Johanna Gottfrieda Schadowa, 1832, Alte Nationalgalerie, Berlin
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by ten zatrzymal tryptyk w Berlinie i ztamal wcze-
$niej ztozong obietnice zwrotu oltarza kosciotowi
Mariackiemu. Niezwykle zdecydowanej i konse-
kwentnej postawie gdanskiej rady miejskiej, a tak-
ze zaangazowaniu dwczesnego dyrektora gdanskiej
Krolewskiej Szkoly Sztuk Pieknych Johanna Adama
Breysiga zawdzigczamy powrdt obrazu do Gdanska.
Po dtugich staraniach, dyplomatycznych zabiegach
i wielotygodniowej korespondencji w styczniu
1817 roku tryptyk ponownie zawist w ko$ciele Ma-
riackim, tym razem w kaplicy $w. Doroty [il. 23].
Po roku 1934 przeniesiono go do kaplicy $w. Re-
inholda [il. 23].

PONOWNIE W GDANSKU

o raz ostatni bieg historii wplynal na losy
P obrazu podczas II wojny $wiatowej. Krotko
przed jej zakonczeniem, z obawy przed zblizaja-
cym si¢ frontem wschodnim, Niemcy wywiezli
ottarz do Turyngii i ukryli go w malym wiejskim
kos$cidtku w gorach Rhon. Tam odnalazta go i ,,za-
bezpieczyta” Armia Czerwona, przewozac go do
Leningradu, gdzie byl eksponowany w Ermitazu.
Powrdcil dopiero w 1956 roku, najpierw do War-
szawy, gdzie w Muzeum Narodowym zostal szcze-
gétowo przebadany i poddany specjalistycznym
zabiegom konserwatorskim, ostatecznie zostal
przekazany do Muzeum Pomorskiego (od 1972 r.
Muzeum Narodowe) w Gdansku, w ktérym znaj-
duje sie do dzis. W koéciele Mariackim w kaplicy
$w. Reinholda zawista kopia, autorstwa gdan-
skiego malarza Louisa Sy - pierwszego kustosza

i konserwatora zbioréw Stadtmuseum w Gdansku.

Warto doda¢, ze w Archiwum Gdanskim (w zespo-
le APG. 1164/1250, Muzea 1946, s. 349) natrafio-
no na wzmianke wskazujaca, ze ,,Sad Memlinga”
mogl by¢ przechowywany w czasie wojny w jakiejs
miejscowosci na Zutawach, informacja ta wymaga
jednak dalszych poglebionych badan. (Informacje
te odnalazta kustosz Helena Kowalska z Muzeum
Narodowego w Gdansku.)

W 2002 roku ,,Sad Ostateczny” stat si¢ cze-
$cig dwdch $wietnych miedzynarodowych przed-
siewzie¢ muzealnych i po raz pierwszy w swej
diugiej historii przekroczyl ocean. Najpierw byl
pokazywany na wystawie ,Leonardo da Vinci -
The Splendor of Poland - a History of Collecting
and Patronage” w Milwaukee Art Museum w Sta-
nach Zjednoczonych obok ,Damy z gronostajem”
Leonarda da Vinci i wielu innych wybitnych dziet
z rodzimych kolekcji. Nastepnie obraz zostat prze-
transportowany do Wiednia na kolejna wielkg wy-
stawe zatytulowana ,Thesauri Poloniae” - ,,Skar-
biec Polski’, prezentujaca dawng sztuke polska

w tamtejszym Kunsthistorisches Museum.
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O filar przy kaplicy $w. Jerzego
@ Kkaplica éw. Doroty
© Kkaplica éw. Reinholda

e

s

il. 23.

Rzut kosciola Najswietszej Marii Panny w Gdansku
(Zrédlo ilustracji: Willi Drost, Die Marienkirche

in Danzig und ihre Kunstschdtze, Stuttgart 1963)
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PAUL BENEKE I KARAWELA ,PETER VON DANZIG"

PAUL BENEKE
I KARAWELA ,PETER VON DANZIG”

arawela ,Peter von Danzig” (pierwotnie
K »Pierre de La Rochelle”) przyplyneta do
Gdanska w 1462 roku z Francji, wiozac fadunek
soli. Imponujacych rozmiaréw tréjmasztowy za-
glowiec (miala ponad 52 metry dlugodci, 12,2
metra calkowitej szerokosci i 800 ton tadownosci)
ulegl powaznemu uszkodzeniu podczas wchodze-
nia do gdanskiego portu — od uderzenia pioruna
zostaly zniszczone poktad, poszycie i gtéwny maszt
okretu. Przyholowano go do portu, gdzie mial spe-
dzi¢, popadajac w coraz wieksza ruine, nastepnych
osiem lat; w tym czasie trwaly spory, ustalenia
i proby zdobycia funduszy na remont wraku, za-
koniczone dopiero w 1470 roku decyzja Rady Miej-
skiej Gdanska, ktéra w obliczu trwajgcego konflik-
tu Hanzy z Anglig postanowita przebudowa¢ go
na okret wojenny. W taki oto sposéb ,,Pierre de La
Rochelle” stal sie w 1471 roku poteznym ,,Peterem
von Danzig’, zwanym tez ,Wielka Karawelg”. Po-
czatkowo odnosit sukcesy na morzu pod dowddz-
twem gdanskiego rajcy Bernta Pawesta. Po trwaja-
cym kilka miesigcy remoncie statku (na poczatku
1472 r. ulegl uszkodzeniu na Morzu PéInocnym)
i odkupieniu go od Rady Miejskiej przez trzech
gdanskich patrycjuszy, dowodzenie nad okrg¢tem
przejat Paul Beneke, gdanski kaper, ktéry wstawit
sie kilkoma zwycieskimi potyczkami z flotg angiel-
ska (w 1471 r. na pokladzie zatrzymanego statku
wzigl nawet do niewoli bylego szeryfa i burmistrza
Londynu). Beneke otrzymal od wladz Gdanska

list kaperski, ktéry upowaznial go do morskich

dziatan zbrojnych przeciw wrogom miasta. Glow-
nym zadaniem kapréw, ktorzy na wlasny koszt i ry-
zyko walczyli na zlecenie zaréwno monarchéw, jak
i niektorych miast portowych, bylo ekonomiczne
ostabienie wroga. Ich poczynania nosily znamiona
zwyktego piractwa, z ta jednak réznicg, ze dopusz-
czali si¢ rozboju za zgoda i na polecenie kréla lub
wiadz miejskich. Kaprom przystugiwala ochrona
prawna gwarantowana przez mocodawcow oraz
prawo do udzialu w zyskach.

27 kwietnia 1473 roku dowodzona przez Pau-
la Beneke ,Wielka Karawela” odniosta swoje naj-
stynniejsze zwyciestwo, przechwytujac cenny fadu-
nek burgundzkiego galeonu ,,San Matteo”. Kariera
slynnego statku zakonczyla sie w roku 1475, kiedy
w macierzystym francuskim porcie zostal powaz-
nie uszkodzony w wyniku uderzenia pioruna.

O samym Paulu Beneke, poza §wiadectwami
jego dziatalno$ci kaperskiej, wiadomo niewiele,
nie znamy nawet daty jego urodzin. Prawdopo-
dobnie byl krewnym szypra gdanskiego Michaela
Beneke, a wedtug legendy podrzutkiem wychowa-
nym przez zeglarza Kurta Bokelmanna. Po 1475
roku nabyl dom przy ulicy $éw. Ducha, w kierunku
Weglarskiej, w ktorym mieszkat z corka Elizabeth
i by¢ moze synem Andreasem. Zmarl przed 22
marca 1477 roku. Pamie¢ o nim odzyla w $wiado-
mosci gdanszczan w drugiej potowie XIX wieku,
a jego posta¢ byta bardzo chetnie wykorzystywana
przez ideologie narodowosocjalistyczng i hitle-

rowska propagande w Wolnym Mieécie Gdansku.
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il. 24. Model redukcyjny sredniowiecznej karaki ,,Piotr z Gdanska” w skali 1:50, Narodowe Muzeum Morskie w Gdansku
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alarstwo niderlandzkie cieszylo sie wielka
M popularnoéciag w Italii, o czym $wiadcza
liczne relacje i dokumenty oraz same obrazy prze-
znaczone do ko$ciotéw, wykonane - podobnie jak
gdanski tryptyk - na zlecenie moznych fundato-
réw z Pétwyspu Apeninskiego. Wioski humani-
sta Bartolomeo Facio (Facius) (ok. 1400-1457)
w swoim dziele Viri illustres z 1456 roku podziwiat
artystow niderlandzkich przede wszystkim za ich
niezwykla sprawno$¢ techniczng oraz ,odkry-
cia w dziedzinie barw’, przypisywane Janowi van
Eyckowi. Zachwycat si¢ iluzjonistycznymi trikami,
odbiciami i efektami luministycznymi. Realizm byt
najwazniejszym kryterium oceny Wiochéw, jed-
nak ten uwaznie obserwowany i z wielka precyzja
malowany przez niderlandzkich mistrzéw $wiat,
byl nosnikiem treéci przepelnionych gleboka, roz-
budowana symbolika. Owczesna religijnos¢ byl
bowiem sposobem rozumienia porzadku $wiata,
ktérego materialny obraz prowadzit odbiorcéw ku

wyzszym, niewidzialnym warto$ciom.

WIZJA SADU
P rze§wiadczenie, ze nadejdzie kiedy$ kres

ziemskiego $wiata, bylo wyrazane przez
wielu myslicieli i wizjoneréw religijnych. Moz-
liwos¢ wniknigcia w te tajemnicze wydarzenie
dawaly przedstawienia Sadu Ostatecznego, poja-
wiajgce si¢ w sztuce chrzescijaniskiej od XI wieku.
W éredniowieczu eschatologiczne wizje naleza-
ty do najbardziej popularnych tematéw w sztu-
ce, czgsto umieszczanew widocznych miejscach,

zwlaszcza na tympanonach nad gléwnym wejsciem

do $wiatyni, na zachodnich $cianach w koscielnych
wnetrzach, w ratuszach, szpitalach, z czasem takze
jako gtéwny temat poznosredniowiecznych nastaw
oftarzowych [il. 25]. Mialy przypominaé wier-
nym o nieuniknionym koncu doczesnego $wiata,
ktérego nadejécie wigzalo si¢ z moralng ocena
dziejow i poszczegdlnych istnien. Budzily groze
i sktanialy do refleksji, zwlaszcza poprzez spekta-
kularne obrazy kary i nagrody oraz wyobrazenia
wiecznych miejsc przeznaczenia dla zbawionych
i potepionych. Ponowne przyjécie Chrystusa mialo
przynie$¢ na ziemi sprawiedliwos$¢. Perspektywa
zbawienia przeciwstawiona wiecznym piekielnym
mekom obrazowala sens poboznego i cnotliwego
zycia na ziemi. I cho¢ wizja ta budzita lgk, dawata
takze nadzieje.

Ten uwieczniany przez artystow czas teo-
logowie nazywaja ,dniem ostatecznym”, ,dniem
powtdrnego przyjécia Chrystusa” albo paruzja
(gr. ‘przyjécie, obecnos¢). Podstawowym Zrédtem
przy tworzeniu owych malarskich moralitetow
byly biblijne teksty Starego i Nowego Testamentu
(a w szczegolnosci Apokalipsa §w. Jana — prorocza
ksiega opisujaca zagtade $wiata i Sad Ostateczny),
apokryfy, pisma Ojcow Kosciota.

Gdanski tryptyk zadziwia niezwykly doj-
rzaloscig ujecia tego wielowatkowego i zlozone-
go tematu. Bogate w znaczenia dzielo doczekato
sie wielu interpretacji. Scena na pozér fatwa do
odczytania z teologicznego punktu widzenia do
dzisiaj pozostawia wiele nierozwiktanych i ukry-
tych tresci, stajac si¢ zarzewiem gorgcych dyskusji

i sporéw wiérdd badaczy.
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il. 25. Tympanon z przedstawieniem Sadu Ostatecznego. Portal zachodni katedry Saint-Etienne w Bourges, ok. 1230
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KWATERA SRODKOWA

onumentalna, symetryczna kompozycja

dziela zostala oparta na elipsie. O$ obrazu
tworzg dwie kluczowe dla calej sceny postaci: Je-
zus Chrystus oraz znajdujacy sie ponizej Archaniot
Michal, dookola ktérego wstaja z grobéw umarli.
Tronujacy w chwale Chrystus — Krél Nowego Przy-
mierza, ktéremu dana wszelka wladza na niebie
i na ziemi (Mt 20,18), opiera stopy na zlocistej kuli
[il. 26], symbolizujacej wszechswiat. Ukazany zo-
stal na zlotym tle symbolizujacym Raj. Idea $wia-
tla i zlota obrazujacych w sztuce $redniowiecznej
ponadczasowa, boska przestrzen, jest zwigzana
ze starotestamentowym przekazem, opisujacym
objawianie si¢ Boga ludowi, ktéry zstgpit na gére

Synaj w ogniu, a pod Jego stopami jakby jakies

dzieto z szafirowych kamieni, Swiecgcych jak samo
niebo (Wj 19,18; 24,10). Zlote tlo w malarstwie
niderlandzkim pelnilo takze funkcje dekoracyjna,
odbijalo $wiatlo koscielnych $wiec, wydobywalo
i uplastyczniato ukazane na nim postaci.

Chrystus, zgodnie ze stowami $w. Mateusza,
przychodzi jako Syn Czlowieczy: w swej chwale
iwszyscy aniotowie z Nim, [...] 1 zgromadzq sie przed
Nim wszystkie narody ziemi; i ujrzqg Syna Czlowie-
czego przychodzgcego na oblokach niebieskich (Mt
24,31). Sedzia w otoczeniu apostoléw zasiada na
teczy, ktora obrazuje zasadniczg dla calej biblijnej
teologii zbawienia starotestamentows ide¢ przy-
mierza, wyrazong w Ksiedze Rodzaju po potopie:

A to jest znak przymierza, ktore ja zawieram z wami

il. 26. Hans Memling, Sgd Ostateczny, fragment
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i kazdg istotg zZywg, jaka jest z wami, na wieczne
czasy: Luk mdj klade na obloki, aby byt znakiem
przymierza migdzy Mng a ziemig. A gdy rozciggne
obloki nad ziemiq i gdy ukaze si¢ ten tuk na obto-
kach, wtedy wspomne na moje przymierze, ktére
zawarlem z wami i z wszelkg istotg Zywg, z kazdym
cztowiekiem (Rdz 9,12-15).

Apostolowie wystepuja w roli fawnikéw. Ich
obecno$¢ nawigzuje do wypowiedzi Chrystusa
z Ewangelii wedlug $w. Mateusza, w ktdrej zawarta
jest przepowiednia Sadu: gdy Syn Czlowieczy za-
sigdzie na swym tronie chwaty, wy, ktérzy poszliscie
za mng, zasigdziecie réwniez na dwunastu tronach
i bedziecie sqdzi¢ dwanascie pokoleri Izraela (Mt
19,28). Ograniczenie os6b asystujacych Chrystu-
sowi wylacznie do Grona Dwunastu podkresla ich
znaczacy role w dziejach zbawienia jako funda-
mentu Ko$ciota.

Lilia taski oraz czerwony miecz sprawiedli-
wosci po obu stronach glowy Chrystusa [il. 27]
koresponduja symbolicznie z uniesiona w gescie

il. 27. Hans Memling, Sgd Ostateczny, fragment

blogostawienistwa prawa reka Chrystusa i skiero-
wang w dot lewa, odnoszac si¢ do boskiego wy-
roku i ziemskiego podzialu na zbawionych i po-
tepionych. Wtadca wszeché$wiata, przybyly sadzi¢
zywych i umartych, jest takze Miloécig i Odku-
picielem, ktéry poprzez swoja meczenska $mier¢
wybawil ludzko$¢ od grzechu. Jego krew dala
ludzkosci zycie, o czym przypominaja unoszone
przez anioldéw narzedzia Meki Panskiej (fac. Arma
Christi) [il. 28, 29] - od lewej: kolumna, bicz (fla-
gellum), drzewo krzyza, korona cierniowa i wtocz-
nia, trzcina z gabka nasaczona octem, mlotek,
trzy gwozdzie. Motyw Arma Christi poczatkowo
byt stosowany w iluminatorstwie, po raz pierwszy
w malarstwie uzyl go Stefan Lochner. Na sto-
pach, dloniach i lewym boku Chrystusa dostrze-
gamy rany, co jest nawigzaniem do wydarzen
pasyjnych. Zwigzek $mierci Chrystusa i jego
powtérnego przyjscia w chwale podkredla takze
czerwona, skgpanawekrwi(Ap 1,17) szata, ktorg jest
okryty, odnoszaca si¢ takze do wladzy krélewskiej.
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il. 28, 29. Hans Memling, Sgd Ostateczny, fragmenty
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Ponizej zostali ukazani kleczacy na oblokach
Matka Boska i Jan Chrzciciel w roli oredownikéw
[il. 30, 31], tworzacy wraz z Chrystusem popular-
ny w $redniowieczu motyw ikonograficzny zwa-
ny Deesis (gr. ‘blaganie, prosba’). Maria, poprzez
swoéj bezposredni zwigzek ze zbawczym dzie-
fem Chrystusa, od czaséw Bernarda z Clairvaux
(1090-1153) traktowana jako Posredniczka, wraz
z Janem Chrzcicielem - tradycyjnie odzianym
w wielbladziag skore, ktory zapowiedzial mi-
sje Zbawiciela, prosza Boga o laske dla sadzo-

nych na ziemi ludzi. Jest to obrazowe wyrazenie

il. 30. Hans Memling, Sgd Ostateczny, fragment

fundamentalnej dla chrze$cijanstwa idei posred-
nictwa i wstawiennictwa $wietych, a Chrystus,
Maria i $w. Jan Chrzciciel sa tu pokazani jako naj-
wazniejsze postaci w historii zbawienia. Tuz pod
oblokiem, stanowigcym wizualna granice miedzy
$wiatem boskim a ziemskim, unoszg si¢ anioto-
wie — posrednicy boskich wyrokéw, ktorzy dmac
w traby, obwieszczajg ludzkosci koniec $wiata
[il. 32, 33].

Przejmujacy dramat rozgrywa sie na ziemi,
gdzie w znanej ze starotestamentowej Ksiegi Joela

symbolicznej Dolinie Jozafata (Joel 3,2) na gtos

il. 31. Hans Memling, Sgd Ostateczny, fragment
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il. 32. Hans Memling, Sgd Ostateczny, fragment

anielskich trab powstaja z grobéw zmarli. Sprawie-
dliwo$¢ wymierzana jest kazdemu indywidualnie.
Wydanie wyroku przez Sedziego poprzedzone
jest wazeniem dusz (gr. Psychostasis) przez Ar-
chaniota Michala. Ten znany z Apokalipsy przy-
wodca anielskich zastepow, najwazniejszy z trzech
archanioléw, straznik Kroélestwa Niebieskiego
i pogromca Szatana, jest uwazany za aniola sadu
i kary. Memling ukazal go jako uskrzydlonego ry-
cerza, odzianego w I$niaca, zlocista zbroje, okryte-

go plaszczem z florenckiego brokatu aksamitnego,

il. 33. Hans Memling, Sgd Ostateczny, fragment

odmiennie niz Rogier van der Weyden, ktorego
Archaniol jest odziany w bialg szate liturgiczna [il.
34]. Memlingowski Archaniot Michal, niczym wo-
jownik stoi w centrum sceny przypominajgcej pole
bitwy [il. 35], na ktérym toczy si¢ walka pomie-
dzy dobrem i zlem, pomig¢dzy aniofami i diablami
o kazda pojedyncza dusze. Koncepcja indywidual-
nego sadu nad kazdym stala sie powszechna w XIV
i XV wieku, kiedy zaczely by¢ wydawane pierwsze
ilustrowane podreczniki ars moriendi — sztuki wla-

$ciwego umierania. Wyliczaly one i analizowaly
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il. 34. Rogier van der Weyden, Sgd Ostateczny, fragment

¥ B e - r—
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il. 35. Hans Memling, Sgd Ostateczny, fragment
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pokusy, na ktore narazal diabel towarzyszacy ko-
najacemu, miedzy innymi zwatpienie w wierze,
przywiazanie do dobr doczesnych i pycha. Na
szcze$cie do umierajgcego przybywal takze aniol,
ktory bronil go przed szatanskimi sidtami, a tym
samym przed wiecznym potepieniem. Memling
zobrazowal t¢ ide¢, umieszczajac po lewej stronie
Archaniota scene Psychomachii — walki o dusze
[il. 36]. Diabel zostat wyposazony w namalowane
z wielka precyzja skrzydla motyla. Jak wykazaty ba-
dania, scena ta poczatkowo byla znacznie bardziej

dramatyczna, skrzydta motyla rozpoznanego jako

il. 36. Hans Memling, Sgd Ostateczny, fragment

rusatka pokrzywnik w pierwotnym zamysle twor-
cy byly skrzydtami nietoperza. Niezwykta uroda
i krétki zywot motyla uczynily z niego symbol fi-
zycznego piekna (fac. pulchrum), ktore jest ulotne
i zwodnicze, a wzbudzajac pozadanie, zagraza
cnocie i przyczynia sie¢ do upadku czlowieka. We-
dlug $redniowiecznych mistykéw odwracato ono
czlowieka od prawdziwego (moralnego) piekna
(tac. bonum), okreslajacego Boga i cnotliwe czyny,
ktére do niego prowadza. Swiat przemija, a z nim
jego pozadliwos¢; kto za$ wypelnia wole Bozg, ten
trwa na wieki (] 2,17).
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Uderzajaca skala postaci Archaniola Mi-
chatla zostata zapewne wprowadzona w celu una-
ocznienia w obrazie innej, nieziemskiej rzeczywi-
stoéci — obszaru sacrum. Archaniol wazy dusze.
Szala, na ktorej kleczy zbawiony, opada ku ziemi.
U Memlinga, zgodnie z powszechnie obowigzu-
jaca tradycja tego typu przedstawien, wigcej waza
dobre uczynki, odmiennie niz u van der Weyde-
na, u ktorego zbawiony unosi si¢ ku gorze. Jest to
jedna z istotniejszych i bardziej intrygujacych
réznic miedzy dzietami. Kluczem do zrozumie-

nia Memlingowskiego rozwigzania jest fragment

z Ksiegi Daniela: Mene — Bog obliczyt twoje pano-
wanie i ustalil jego kres. Tekel - zwazono cig na wa-
dze i okazales si¢ zbyt lekki (Dn 5,26-27). Podob-
ny wydzwiek ma strofa psalmu Synowie ludzcy sg
tylko jak tchnienie, synowie mezéw — ktamliwi; na
wadze w gore sie wznoszq: wszyscy razem sq lzejsi
niz tchnienie (Ps 62,10). W prawej dloni Archaniot
trzyma bogato zdobiony pastoral papieski (ferule)
[il. 37], za pomoca ktdrego straca z szali potepio-
nego grzesznika.

O tym, jak wazny w malarstwie niderlandz-

kim tego czasu byl detal i jak z pozoru drobny

il. 37. Hans Memling, Sgd Ostateczny, fragment
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szczegol moégl by¢ nosnikiem zlozonych tresci,
dowodzg oddane z wielkg precyzja pawie pio-
ra [il. 38], ktérymi zakonczone zostaly skrzydla
Archaniola. Te barwne, mienigce si¢ okregi sym-
bolizujace wiecznos¢, pojawiaja si¢ takze jako
element zdobiacy ogon diabta [il. 39], ktory cia-
gnie jednego z potepionych w piekielng otchtan.

il. 38. Hans Memling, Sgd Ostateczny, fragment

Dekoracyjny ogon tej odrazajacej istoty jest tylko
wspomnieniem po jego niebianskim pierwowzorze,
zaklada si¢ bowiem na podstawie ksigg prorockich
(Ez 28,11-19), ze Szatan przed upadkiem zajmowat
wysoka pozycje w rajskiej hierarchii. Utracit taske
Boga i zostal stracony do piekfa na skutek grzechu

pychy i niepostuszenstwa wobec stwdrcy. Byles

il. 39. Hans Memling, Sqd Ostateczny, fragment
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odbiciem doskonatosci, peten magdrosci i niezréw-
nanie piekny. Mieszkales w Edenie, ogrodzie Bozym
[...] Serce Twoje stato sie wynioste na skutek pigk-
nosci twojej, zaniklta twoja przezornos¢ z powodu
twego blasku. Rzucilem cig na ziemig, wydalem cig
krélom na widowisko [...] States sig dla nich postra-

chem, przestates istnie¢ na zawsze (Ez 28,12-19).

W puklerzu Archaniola Michata [il. 40] niczym
w wypuklym zwierciadle odbija si¢ scena Sadu
widziana z jego perspektywy, mozemy zobaczy¢
miedzy innymi romanskie fragmenty rajskiej
budowli czy postaci, ktérych nie obejmuje prze-
strzen tryptyku. Wszelkie zludzenia i efekty ilu-
zjonistyczne zachwycaly wloskich fundatoréw.

il. 40. Hans Memling, Sgd Ostateczny, detal
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Po raz pierwszy wypukle zwierciadlo zastosowat
Jan van Eyck w 1434 roku, portretujac wloskiego
kupca z Lukki - Giovanniego di Nicolao Arnol-
finiego wraz z malzonka [il. 41, 42]. Dzigki takiej
swoistej ,,grze przestrzennej” widz jest wciagany
w nierealng sfere obrazu i $wieto$ci. Mialo to zwia-
zek z glebokim zakorzenieniem dwczesnej sztuki
w poboznoséci indywidualnej (devotio moderna).
Wszelkie lustra i refleksy na obrazach umozliwia-
ly uzupelnianie i poszerzanie wyimaginowane-
go $wiata, pozwalaly dostrzec siebie w ukazanej

przestrzeni i wej$¢ w swoisty dialog z obrazem.

il. 41. Jan van Eyck, Malzeristwo Arnolfinich, 1434,

National Gallery, Londyn

Podobny zabieg Memling zastosowal w ukaza-
nej u stop Chrystusa zlotej kuli, symbolizujacej
wszech$wiat.

Niektdre z wyobrazonych na tryptyku postaci
maja rysy portretowe. Jedna z nich jest szczegdlnie
wyeksponowana - to Tommaso Portinari w roli
zbawionego na szali [il. 43], uwieczniony réwniez
przez Memlinga na portrecie z okoto 1470 roku [il.
44]. Dlaczego to wlasnie on zostal sportretowa-
ny? Czy byl zaangazowany w powstawanie tryp-
tyku? Dodatkowych watpliwosci dostarcza fakt,

ze w XIX wieku niemiecki konserwator Christian

il. 42. Jan van Eyck, Malzetistwo Arnolfinich, detal
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il. 43. Hans Memling, Sgd Ostateczny, fragment

Xeller w trakcie czyszczenia obrazu czg$ciowo
usungl twarz zbawionego, ktora nastepnie zre-
konstruowal. Problemy konserwatora wynikaty
z tego, ze w tym jednym miejscu podtoze malo-
widla jest inne - jest to cynowy platek, na ktérym
prawdopodobnie wtérnie zostala domalowana
twarz zbawionego, zanim jeszcze tryptyk opuscit
Brugi¢ w 1473 roku. Jaki byl powdd wprowadze-
nia owego cynowego podloza? Czy poczatkowo
znajdowal sie w tym miejscu portret innej posta-
ci? Niestety, obecne technologie nie umozliwiajg
dotarcia do warstwy znajdujacej si¢ pod cynowa

il. 44. Hans Memling, Portret Tommasa Portinariego, 1470,

The Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork

folig. Pamietajmy, ze tryptyk byl przeznaczony
do jednej z kaplic kosciota w Badia Fiesolana,
nalezacego do rodziny Medyceuszy, i mogt obra-
zowa’ — poza zwyczajowymi aluzjami do zlecenio-
dawcy, jego rodziny, patronéw - takze spoteczne
i zawodowe zwiazki fundatora. Widziany w tym
kontekscie portret Portinariego staje si¢ logiczny,
ukazuje bowiem jego status jako szefa bankier-
skiej, florenckiej nazione. Kobiecie ukazanej obok
kleczacego na szali Portinariego, budzacej sie do
zycia wiecznego [il. 45], nadano szlachetne rysy
zony bankiera Marii Portinari (Marii Maddaleny
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il. 45. Hans Memling, Sgd Ostateczny, fragment

Baroncelli). Frapuje jej wyszukana poza, by¢ moze
inspirowana nieznanym antycznym wzorem. Ry-
sami portretowymi obdarzono takze jednego
z apostoléw - znajdujacego sie po lewej stro-
nie Chrystusa, okrytego malachitowo-granato-

wym plaszczem [il. 46]. Jego fizjonomia ujawnia

podobiefistwo do wizerunku Karola Smiatego
z okolo 1460 roku autorstwa Rogiera van der Wey-
dena [il. 47]. Syn i nastepca Filipa Dobrego byt
ostatnim ksieciem Burgundii w latach 1467-1477.
To wlasnie za jego panowania powstal w Brugii
gdanski tryptyk, a jego fundator Angelo Tani byt
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il. 46. Hans Memling, Sgd Ostateczny, fragment

zaangazowany w finansowanie wesela Malgorza-
ty z Yorku z Karolem Smialym w 1468 roku. Sam
Memling przygotowywal dekoracje na te uroczy-
sto§¢. Przypomnijmy, iz Karol Smialy jako pierw-
szy interweniowal po zagarnigciu galeonu przez

Paula Beneke - zagrozit zwigzkowi miast Hanzy

il. 47. Rogier van der Weyden, Portret Karola Smiatego,

ok. 1460, Staatliche Museen zu Berlin

zastosowaniem sankcji gospodarczych, skiero-
wal takze do Rady Miasta Gdanska list, w ktorym
domagal sie zwrotu zagrabionego fadunku. Jak
powszechnie wiadomo, interwencje ksigcia pozo-

staly bezskuteczne.
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PRAWE SKRZYDLO

N a prawym skrzydle tryptyku zostal przed-
stawiony pochod zbawionych wstepujacych

do raju. Korowdd postaci udaje si¢ po krysztato-
wych schodach ku bogato zdobionej bramie, sym-
bolizujacej Miasto Boze — Niebianska Jerozolime,
ktora zostata ukazana na unoszgcym si¢ nad zie-
mig obloku. Jak przepowiedzial §w. Jan w swojej
apokaliptycznej wizji, Jeruzalem Nowe zstqpi z nie-
ba od Boga, przystrojone jak oblubienica zdobna w
klejnoty dla swojego meza (Ap 21, 2). W uniwersal-
nym sensie brama symbolizowala granice miedzy
dwoma $wiatami - ziemig i rajem, miedzy sferg
sacrum i profanum.

Sredniowieczna teologia zakladata, ze wa-
runkiem koniecznym zbawienia jest przynalez-
no$¢ do Kodciota, stad brama do raju przybrata
forme bogato zdobionego portalu gotyckiej $wia-
tyni: Ja jestem bramg. Jesli ktos wejdzie przeze Mnie,
bedzie zbawiony (] 10,7-9). Droga zbawionych do
raju przez gotycki portal pelna jest symbolicz-
nych tresci, obrazujacych najwazniejsze prawdy
Kosciofa. Kazdy, nawet najmniejszy detal wyma-
ga uwaznego ogladu, jak cho¢by drobne, oddane
z wielka precyzja klejnoty u podndza niebianskich
schodow [il. 48], ktore poza blaskiem i pieknem
materii niosa dodatkowe znaczenie. W jednej
z przypowie$ci w Ewangelii wedlug sw. Mateusza
Chrystus opisat Krolestwo Niebieskie jako kupca
poszukujacego drogocennej perly. Gdy ja znalazl,
sprzedal wszystko, co mial, by ja kupié. Kosztow-

na perla stala si¢ metafora duchowej wartoéci
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Krolestwa Niebieskiego. Kamienie szlachetne na
obrazie obrazujg takze fundament Niebianskiego
Jeruzalem i niewyobrazalne bogactwo i wielko$¢

Boga: a z drogich kamieni — caly obwdd twych

muréw (Iz 54,11-12), bramy Jerozolimy bedg od-
budowane z szafiru i szmaragdu, a wszystkie twoje
mury z drogich kamieni. [...] Ulice Jerozolimy wy-

tozone bedg rubinami i kamieniami z Ofiru (Tb

il. 48. Hans Memling, Sgd Ostateczny, fragment
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13,17). Kwitnaca laka pod stopami sprawiedliwych ~ wieczna mlodo$¢ i czysta mitoé¢, a szkartatny ko-
[il. 49] jest usiana réznymi gatunkami kwiatéw, lor lilii cesarskiej przypominal meczenska $mier¢
w ktorych doszukiwano si¢ symboli cnét: fiotek  Chrystusa.

obrazowal pokore, stokrotka — skromno$¢, orlik —

il. 49. Hans Memling, Sgd Ostateczny, fragment
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Swiety Piotr [il. 50], nieznacznie wickszy od
otaczajacych go postaci, reprezentujacy juz nie-
bianska rzeczywisto$¢, wita zbawionych. Tuz przed
wejéciem do raju aniotowie przyoblekajg ich w sza-
ty [il. 51]. Scena ta jest nawiazaniem do ewange-
licznej przypowiesci o szacie godowej bedacej sym-

bolem przynaleznosci do wspdlnoty odkupionych.

Ojcowie Koéciota réznie ja interpretowali. Tertu-
lian widzial w niej $wigto$¢ ciala, $w. Augustyn
mowit o milosci, za§ §w. Hieronim - o dobrych
uczynkach, podkreslajac jednoczeénie, ze Bog tak
jak krol zaprasza wszystkich na uczte, do swojego
Kosciola, jednak na Sadzie Ostatecznym sprawdzi,

kto z zaproszonych jest w szacie godowe;j.

il. 50. Hans Memling, Sgd Ostateczny, fragment
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il. 51. Hans Memling, Sgd Ostateczny, fragment
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Pochdd zbawionych [il. 51] rozpoczynaja  ni, czyli tronujacego Chrystusa [il. 52], posiadaja-
dostojnicy koscielni, kroczacy wedle hierarchii  cego identyczng nature jak Jego Ojciec, w niebian-
obowiazujacej ich za zycia. Pierwszy przekracza  skiej glorii. Przedstawienie to jest oparte na tekscie
brame papiez w tiarze, nastepnie kardynat, biskup  Apokalipsy $w. Jana i wizjach starotestamentowych
i zakonnicy. Ponad ich glowami na pétokraglym  prorokéw: Izajasza (Iz 6,1 i n.) i Ezechiela (Ez 1
tympanonie ukazano plaskorzezbe Maiestas Domi- i 10). Bég Ojciec, otoczony mandorla, w prawej

il. 52. Hans Memling, Sgd Ostateczny, fragment
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dfoni trzyma berlo, na gtowie ma korone, a u Jego
stop stoi baranek symbolizujacy ofiare Chrystu-
sa. Po prawej stronie dostrzegamy ksiege siedmiu
pieczeci bedaca symbolem boskich wyrokéw:
I ujrzatem zasiadajgcego na tronie, ksiege zapi-
sang wewngtrz i na odwrocie zapieczgtowang na
siedem pieczeci (Ap 5,1). Dookola tronu znajduja
sie cztery symbole ewangelistow — lew (§w. Ma-
rek), byk ($w. Lukasz), orzel ($w. Jan), aniot ($w.
Mateusz). Obok mandorli otaczajacej Tronujacego

il. 53. Hans Memling, Sgd Ostateczny, fragment

zostaly umieszczone postaci starcOw starote-
stamentowych [il. 53, 54]. Zgodnie ze slowami
z Ksiegi Izajasza (Iz 6,2-3) w dwoch archiwol-
tach otaczajacych tympanon dostrzegamy postaci
czterech serafinéw. Ponad tympanonem, na wy-
sokim szczycie, znajduje si¢ medalion z przed-
stawieniem stworzenia Ewy [il. 55]. Scena ta jest
aluzja do grzechu pierworodnego bedacego pier-
wotng, odlegla przyczyna dramatycznych wyda-
rzen Sadu Ostatecznego. Owo przedstawienie jest

il. 54. Hans Memling, Sgd Ostateczny, fragment

&) ¥
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il. 55. Hans Memling, Sgd Ostateczny, fragment

zwigzane ze sceng Zwiastowania, ktéra na pierwszy
rzut oka jest niedostrzegalna, a zostala umieszczo-
na na haftowanym kapturze biskupa [il. 56], ktore-
mu aniot naklada bialg mitre. Pod wzgledem teo-
logicznym jest to jedna z kluczowych scen na tryp-
tyku - Zwiastowanie bylo zapowiedzia ponownego
przyjécia Chrystusa, poczatkiem wypelnienia si¢
obietnicy Odkupienia. Zwigzek tego przedstawie-
nia z ukazanym powyzej stworzeniem Ewy pod-
kresla role Marii w calej historii zbawienia. Wezel,
za pomocg ktérego Ewa powigzala rodzaj ludzki ze

$miercig, zostal rozwigzany wiasnie przez Matke

il. 56. Hans Memling, Sgd Ostateczny, fragment

Chrystusa. To, co Ewa utracila poprzez niewier-
nos$¢, Maria odzyskala poprzez wiare — otworzyla
ludzkosci drzwi do raju, dajac tym samym pocza-
tek nowym dziejom $wiata. Antyteza Ewa — Maria
pojawia si¢ juz we wczesnych wiekach chrze$cijan-
stwa, jak choc¢by w pismach $w. Ireneusza z Lyonu
z II wieku (Adversus haereses) czy w pozniej-
szym juz Ewangeliarzu Bernwarda z 1140 roku, ze
stynnym cytatem: Drzwi do raju zamkniete przez
pierwszq Ewe, teraz sq otwarte przez Swigtg Dziewi-
ce dla wszystkich.
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Na balkonach rajskiej bramy zostali ukazani
$piewajacy i grajacy aniolowie [il. 57, 58, 59]. Ich
instrumentarium jest dobrane nieprzypadkowo,

faczy je idea pochwaly Stworcy. Wielka precyzja,

il. 57. Hans Memling, Sgd Ostateczny, fragment

z jaka zostalo namalowane, umozliwia rozpozna-
nie kazdego z instrumentéw: szalamaje, puzon,
dzwonki, fidel, portatyw, harfe, lutnie oraz psalte-

rium utozsamiane z cytra.
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zny, detal

emling, Sgd Ostatec:

il. 58, 59. Hans M
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LEWE SKRZYDtO
H armonii i modlitewnemu nastrojowi pra-

wej strony obrazu zostal przeciwstawiony
chaos i dramatyzm strony lewej, gdzie osadzeni
s spychani w piekielng otchtai. Po tym $wiecie,
ktory wlasnie jest sadzony, nastapi - jak to ujal $w.
Jan — nowe niebo i ziemia nowa, bo pierwsze niebo
i pierwsza ziemia przeminely (Ap 21,1). Memlin-
gowska wizja piekla nie ma sobie réwnych, jesli
chodzi o ekspresje i r6znorodnos¢ rozwigzan. Za-
den ze wspdlczesnych Memlingowi twoércéw nie
ukazal potepienia w tak realistyczneji przerazaja-
cej formie. Najblizsze wyobrazeniu Memlinga jest
przedstawienie piekta w Sgdzie Ostatecznym Dieri-
ca Boutsa, ktére takze przybrato forme skalnej roz-
padliny. W obu wizjach hybrydowe, zoomorficzne,
odrazajace istoty demoniczne trzymajg w rekach
rozmaite narzedzia tortur i spychaja grzesznikéow
w ogien. Przyjmuje sig¢, ze diably Memlinga, kto-
rym przydano cechy rozmaitych zwierzat, poza
odrazajacg forma obrazujg takze ludzkie grzechy.
W éredniowieczu zwierzeta postrzegano inaczej
niz dzisiaj, wigzano je bowiem z sitami dobra lub
zla, a $wiat przyrody miat by¢ przykladem poste-
powania dla wzorowego chrzescijanina. Wiedza
na temat poszczegolnych stworzen wraz z komen-
tarzami zwigzanymi z ich zwyczajami i Zyciem
gromadzona byta w tzw. bestiariuszach. Owe opisy
mialy dodatkowo wymiar religijny i stuzyly nauce
moralnej czlowieka. Memling swe diably wyposa-
zyl w szpony, zakrzywione dzioby i bloniaste skrzy-
dfa. Tego ze skrzydfami ¢my i pochodnig [il. 60],
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il. 60. Hans Memling, Sgd Ostateczny, fragment
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spychajacego kobiete w plomienie, mozna odczy-  ziemskie wcielenie Szatana, podobnie jak matpa
ta¢ jako wyobrazenie grzechu nieczystosci. Dia-  [il. 62], ktora w sposob karykaturalny i ztosliwy po-
bel o pysku dzika, unoszacy zwigzang powrozem  trafila nasladowa¢ Boga i wszelkie sacrum, niedz-
pare [il. 61], moze symbolizowa¢ grzech cudzolé-  wiedz [il. 63] za$ obrazowal fakomstwo.

stwa. Dzik w $redniowieczu byt postrzegany jako

il. 61. Hans Memling, Sgd Ostateczny, fragment
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il. 62, 63. Hans Memling, Sgd Ostateczny, fragmenty
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REWERSY SKRZYDEL

a rewersach skrzydel znajduja sie portrety
N fundatoréw - Angela Taniego i jego zony
Cateriny Tanagli [il. 64, 67], ktérzy klecza u stép
Archaniota Michata i Madonny z Dziecigtkiem.
Intryguje twarz Cateriny Tanagli, tak odmienna
od kobiecych wizerunkéw znanych z malarstwa
Memlinga. Jej rysy, sposob ksztaltowania ust i oczu

oraz nakrycie glowy przywodza na mys¢l portrety

il. 64. Hans Memling, Sgd Ostateczny, fragment

malowane przez artystow wioskich. Najprawdo-
podobniej Caterina, ktdra nie mogta towarzyszy¢
mezowi podczas jego stuzbowej podrézy do Ni-
derlandéw w latach 1467-1469, zostata sportre-
towana we Wloszech przez florenckiego artyste
(badacze sugeruja krag Filippa Lippiego lub Piera
Pollaiuolo), a nastepnie jej wizerunek zostal do-

starczony do pracowni Hansa Memlinga, ktory

il. 65. Hans Memling, Sgd Ostateczny, frament
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il. 66. Hans Memling, Sgd Ostateczny, fragment

wykorzystal go do stworzenia na tryptyku portretu
zony fundatora. Kleczacym postaciom towarzysza
herby, ktérych wlasciwe rozpoznanie pozwolilo na
identyfikacje donatoréw. Zdjecia w podczerwieni
ujawniaja, ze poczatkowo herby byly umieszczone
odwrotnie [il. 65, 66].

Patroni malzonkéw — Madonna z Dziecigt-
kiem i Archaniol Michat zostali namalowani tech-
nika en grisaille, imitujacg kamienng rzezbe. Byl
to popularny motyw w malarstwie niderlandzkim,

zastosowany miedzy innymi przez Rogiera van der

il. 67. Hans Memling, Sgd Ostateczny, fragment

Weydena na rewersach skrzydel oftarza z Hotel-
Dieu w Beaune. Dopelnial malowane retabulum
oraz wzmacnial realno$¢ przedstawienia poprzez
zestawienie kunsztownie namalowanych posagéw
z portretami Zywych postaci (ceniony przez Wto-
chow efekt vivacita). Imitacja kamiennych nisz
nawigzuje zapewne do zamierzonej lokalizacji ot-
tarza, zwlaszcza wyprofilowane listwy nasladujace
szary kamien mialy przywodzi¢ na mysl rozwigza-
nia architektoniczne we wnetrzu kaplicy kosciota

Badia Fiesolana.

81















TECHNIKA MALARSKA, KONSERWACJA | BADANIA

TECHNIKA MALARSKA

ompleksowe badania nad dzielem oraz
K wspolczesne technologie pozwalaja nam
dzisiaj w pelni okresli¢ technike zastosowana
przez malarza. Podobrazie zostalo pokryte zapra-
wa kredowo-klejowa, na ktéra naniesiono rysu-
nek przygotowawczy za pomocy czarnej kredy,
farby wodnej i stylusa. Jak dowodzg zdjecia rent-

genowskie, autor w plataninie rysunkowych linii

il. 68. Hans Memling, Sgd Ostateczny, detal

nanoszonych bezpoérednio na zaprawe poszu-
kiwal wlasciwej formy, zmienial poszczegélne
elementy kompozycji i proporcje, dochodzac do
oczekiwanego rezultatu, czasem jednak dopiero
w ostatecznym rozwigzaniu malarskim. Po ukon-
czeniu rysunku na bialg zaprawe zostala nalozona
tzw. imprimatura — olejna warstwa z dodatkiem

zywicy w kolorze jasnego ugru, ktérej zadaniem
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bylo zabezpieczenie rysunku przed rozmyciem
oraz zmniejszenie chfonnosci gruntu, a nast¢pnie
olejna warstwa biala, na ktérg ostatecznie natozo-
no kolory. Jasne podloze nadato barwom czystos¢,
ktora zachwyca do dzisiaj. Paleta barwna, typowa
dla malarstwa XV wieku, zostala ograniczona do

kilku podstawowych pigmentéw, dla ktorych spo-

iwem byt olej Iniany polaczony z zZywicg naturalna.

Dzigki takiemu medium warstwa malarska 1$nita
i doskonale przylegala do powierzchni. Niezwy-
kig réznorodno$¢ tonacji kolorystycznych malarz
uzyskat dzigki zastosowaniu mieszanin dostepnych
koloréw oraz ostatecznemu wykonczeniu wierzch-
niej warstwy krystalicznymi laserunkami nadajg-
cymi dzietu glebig i tak charakterystyczna dla pol-

nocnego malarstwa emaliowg $wietlistos¢.

il. 69. Hans Memling, Sgd Ostateczny, detal
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il. 70. Hans Memling, Sgd Ostateczny, detal




il. 71. Hans Memling, Sgd Ostateczny, detal
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Poréwnanie il. 72 1 73 pokazuje zmiany w kompozycji obrazu.

ietle widzialnym




reflektografii w podczerwieni MNIR
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Poréwnanie il. 74 1 75 pokazuje zmiany w kompozycji obrazu.




il. 75. Obraz uzyskany technika reflektografii w podczerwieni MNIR




TECHNIKA MALARSKA, KONSERWACJA | BADANIA

Poréwnanie il. 76 i 77 pokazuje zmiany w kompozycji obrazu.

il. 76. Hans Memling, Sqd Ostateczny, fragment w $wietle widzialnym
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il. 77. Obraz uzyskany technika reflektografii w podczerwieni MNIR
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KONSERWACJA
[ BADANIA TRYPTYKU

imo burzliwych loséw obraz nigdy nie
M ulegl zniszczeniu, musial przejs¢ jedynie
nieliczne konserwacje. Pierwsza, doé¢ niefortun-
na, przeprowadzil na zlecenie wladz miejskich
w 1718 roku gdanski malarz Christoph Krey, a wy-
darzenie to upamietnia napis na krawedzi pierw-
szego z krysztalowych stopni: ,Renovit ANO 1718
DeN 29 Julius Christoph KREY” [il. 78, 79]. Nie-
umiejetne przemalowania wykonane przez gdan-
skiego artyste zostaly zdjete przez profesora Bocka
podczas drugiej konserwacji, w trakcie pamigtne-
go pobytu tryptyku w Berlinie w 1815 roku. Trze-
ciej podjal si¢ w 1851 roku berlinski profesor Chri-
stian Xeller we wspotpracy z malarzem o nazwisku
Stiible. Dokonano woéwczas rekonstrukeji glowy
zbawionego na szali wagi (domniemany portret
Tommaso Portinariego), najbardziej problema-
tycznego fragmentu obrazu namalowanego na folii
cynowej, a takze wymieniono czarne plaskie ramy

na profilowane zfocone ramy drewniane. Niektorzy

il. 78. Hans Memling, Sgd Ostateczny, detal

badacze sadza, ze na oryginalnych ramach mogly sie
znajdowa¢ inskrypcje pozostawione przez Mem-
linga, ktory prawdopodobnie od okoto 1472 roku
zaczal si¢ podpisywac na ramach swoich obrazow.

Po 1956 roku tryptyk nie wymagatl juz in-
terwencji konserwatorskich, dokonywano jedynie
drobnych, kosmetycznych zabiegéw. Na prze-
strzeni tych lat byl jednak poddawany szczegéto-
wym badaniom przy uzyciu najnowocze$niejszych
technologii, a ich wyniki dostarczyly ciekawych
informacji dotyczacych miedzy innymi rysunku
przygotowawczego czy zmian w ukladzie kom-
pozycji.
z nich. Po powrocie obrazu do Polski w 1956

Wymienimy pokrétce najwazniejsze
roku w Muzeum Narodowym w Warszawie tech-
nolog malarstwa i konserwator Kazimierz Kwiat-
kowski wykonal zdjecia oftarza w podczerwieni
i w promieniach Roentgena. W tej samej technice
tryptyk zostal sfotografowany w 1964 roku przez

pracownikow Krélewskiego Instytutu Dziedzictwa

il. 79. Hans Memling, Sgd Ostateczny, detal
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Artystycznego w Brukseli, a spostrzezenia i wnioski
wynikajgce z tego materiatu opublikowal prof. Jan
Bialostocki. W 1993 roku amerykanska badaczka
Molly Faries, postugujac si¢ metoda reflektografii
w podczerwieni, dokonata jeszcze doktadniejszej
analizy podrysowan. W 2003 roku specjalista od
dendrochronologii Tomasz Wazny, opracowujac
raport z badan nad Sadem Ostatecznym, stwier-
dzil, ze drzewo, z ktérego wykonano podobrazie,
$cieto najprawdopodobniej w 1463 roku, okreslit
tez proweniencje drewna. Dwa lata pézniej ukazalo
sie podsumowanie badan dotyczacych technologii
i techniki malarskiej tryptyku przeprowadzonych
przez Jozefa Flika i Justyne Olszewska-Swietlik
z Instytutu Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa
Uniwersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu.

W 2012 roku zesp6? specjalistow z finansowanego

il. 80. Realizacja projektu CHARISMA-MoLab w MNG, 2012

przez Uni¢ Europejska projektu CHARISMA -
MoLab (Mobilne Laboratorium) pod kierownic-
twem prof. Iwony Szmelter z Wydzialu Konser-
wagcji i Restauracji Dziel Sztuki Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie szczegétowo przebadat
obraz za pomoca specjalistycznej aparatury [il.
80]. W raporcie z tych prac kierujaca projek-
tem przedstawila nowe tezy dotyczace datowania
i atrybugji tryptyku, wnioski te wymagaja jednak
dalszej, pogtebionej analizy i dodatkowych badan.
W 2015 roku Laboratorium Analiz i Nieniszcza-
cych Badan Obiektéw Zabytkowych (LANBOZ)
z Muzeum Narodowego w Krakowie wykonato fo-
tografie analityczne oraz radiografie cyfrowg obra-
zu. Wyniki tych badan potwierdzily dobry stan za-
chowania dzieta oraz umozliwily stworzenie pelnej

i aktualnej dokumentacji konserwatorskie;j.
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